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Arguitectura

LA MEMORIA
MODERNA

Puede afirmarse sin lugar a dudas
que la arquitectura portuguesa de
estos iiltimos treinta afios esta
inseparablemente ligada al nombre
de Alvaro Siza (Matosinhos, 1933).
Al margen de etiquetas
historiograficas como la de
“escuela de Oporto”, lo cierto es
que todos los grandes profesionales
que trabajan hoy en el pais luso
deben, de una u otra forma, parte
de su identidad al maestro. Una
piscina cuidadosamente implantada
en una playa rocosa (la de Leca da
Palmeira, 1961-1966), un pequefio
banco organizado en una curva (el
Pinto & Sotto Mayor, en Oliveira de
Azeméis, 1971-1974) y unas
viviendas sociales en hilera
ritmadas por ingravidas escaleras
(las del SAAL en Bouca, Oporto,
1975-1977) atrajeron la atencion
sobre su obra, al mostrar como el
legado del Movimiento Moderno no
estaba agotado y como todas las
corrientes aparentemente
contradictorias que lo habian
formado -racionalismo,
constructivismo, organicismo y
expresionismo-, podian fundirse
con una aparente naturalidad mas
alla del simple mecanismo de la
cita, sin renunciar a las fuentes
vernaculas. Esta arquitectura sutil y
emocionante le brindé el pase al
ambito internacional, donde la
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“La tradicién se mantiene gracias al mestizaje”

En un momento dulce para la cultura
de su pafs, el arquitecto portugués ha
sido galardonado con el Praemium
Imperiale, con el que Jap6n reconoce a
figuras relevantes de la cultura.
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ecientemente galardonado con el Prae-
mium Imperiale de Arquitectura de
1998, el llamado “maestro de Oporto”
pronuncio recientemente en Madrid la
leccion inaugural de la Escuela de Ar-

quitectura, en la que hizo un recorrido minu-

cioso a través de uno de sus ultimos proyec-

tos, la iglesia de Marco de Canavezes (1990-

1998), ante un salon de actos abarrotado de

estudiantes y profesores. El arquitecto portu-

gués aprovecho su breve éstancia en la capital
para tomar parte en la Primera

Bienal Iberoamericana de Arqui-

tectura e Ingenieria Civil, cele-

brada a principios de octubre, y

para acudir al homenaje tributa-

do al flamante premio Nobel de

Literatura, su compatriota y ami-

go José Saramago, en el Circulo

de Bellas Artes.

Pregunta. Siendo la suya una
arquitectura tan centrada_en la
memoria, en el tiempo, en el lu-
gar, ;jno puede influir negativa-
mente en ella la logica acelerada
de la practica en el ambito inter-
nacional?
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obligada, ya que, al parecer, no estaba siquie-
ra definido el uso futuro.

R. Si, en este caso la flexibilidad fue deter-
minante hasta para la misma expresion ar-
quitectonica, puesto que carecia de un hilo
conductor. Faltaba incluso el entorno, que
no estaba definido mas que con un plan es-
quematico y en proceso de revision constan-
te. En esta lucha por la caracterizacion ar-
quitectonica que es un proyecto, faltaba esa
especie de apoyo, de seguridad, producto del
contexto, y faltaba ademas el interior, ya que
no se sabia para qué iba a servir el edificio.
La solucion, cuando hay estas dificultades,
es siempre transformarlas en motores y no
en inhibidores, y por eso el edificio surge de
la articulacién de un problema muy preciso,
que era la necesidad de disponer de una gran
plaza, un gran espacio cubierto para actua-
ciones y fiestas, y, por tanto, preferiblemente

constantes elogios a la cubierta de la plaza,
ignorando totalmente el edificio. Alglin criti-
co ha llegado a decir que era una maravillosa
obra de ingenieria que tenia al lado un edifi-
cio de lo mas banal.

P. ;Qué opina respecto a la arquitectura jo-
ven portuguesa?

R. Mi opinidén es que todas las generacio-
nes tienen su gente con talento, con
energia. No he conocido jamas una genera-
cién estupida, o mas estupida que las ante-
riores. Lo que se producen son cambios en
las posibilidades... Ahora en Portugal exis-
ten nuevas oportunidades para los arqui-
tectos y, sin duda, eso es lo que explica la
explosién universitaria de este momento.
Este aumento en el nimero de estudiantes
demuestra una gran vitalidad y un gran op-
timismo. Ademas, se hace mucha mas obra
publica y mucha mas vivienda. Pero hay
también, por otra parte, una im-
posicion de estereotipos produ-
cidos a través de estudios de
mercado, de optimizacion, y si-
milares realizados por supuestos
especialistas que no son mas que
una especie de fraude destinado
al lucro y que no redundan en
absoluto en la calidad de la ciu-
dad y del territorio en general.
Hay una especie de imposicion
cientifica sobre la arquitectura,
que seria divertidisima si no
fuera dramatica. Si tan riguro-
sos y cientificos son esos equi-
pos de especialistas, me gus-
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Iglesia en Marco de Canavezes.
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.Palﬁc‘alla'n de Portugal en la
Expo 98 de Lishoa.

fachada curva de un bloque de
viviendas berlinés (el de
Schlesisches Tor, 1980-1984)
quedd grabada para siempre en la
memoria arquitectonica de la
década posmoderna. Desde
entonces, su carrera ha ido en
ascenso y cada nuevo episodio de
su obra, esparcida por diversas
ciudades europeas (con varias
muestras en el territorio espaiiol,
entre ellas el Centro Gallego de Arte
Contemporaneo en Santiago de
Compostela, 1988-1993, y el recién
terminado Rectorado de la
Universidad de Alicante), ha sido
una muestra mas de su especial
sensibilidad contextual, de su
excepcional talento plastico y de su
maestria en el uso de la escala, de
la luz y del tiempo. / C. v.

R
donde trabajas. Naturalmente,

trabajar fuera o hacerlo en Por-
tugal es muy diferente, pero hay
siempre una especie de vocacion
de cada sitio que influye en la in-
tervencion. Y por otra parte, la
arquitectura ha vivido siempre y
se ha ido desarrollando por inter-
cambios, por mestizajes. La tra-
dicion debe ser mantenida y re-
novada mediante estos intercam-
bios de cultura o se muere. El ais-
lamiento degrada.

P. El principio de su fama in-
ternacional estuvo en parte liga-
do a sus experiencias de urbanis-
mo participativo, j;cémo contem-
pla ahora aquellas experiencias
lejanas?

R. Aunque soy optimista res-
pecto a muy pocas cosas, man-
tengo el mismo entusiasmo respecto a aque-
lla experiencia y sigo pensando que no fue
una cosa gratuita. Sélo que pasd de moda
porque la arquitectura se mueve por modas y
eso es algo lamentable. Porque en aquello
habia dos aspectos: el primero, de justicia so-
cial, de democracia, de derecho a la ciudad.
Y el otro relacionado con la evolucion de la
arquitectura, que es imprescindible que se
produzca en un ambiente no ensimismado.
Recuerdo que en un proyecto residencial que
realicé en Holanda mas adelan-
te llegué a la conclusion de que
una determinada tipologia tra-
dicional holandesa, considera-
da obsoleta por los técnicos y
los politicos, se adaptaba per-
fectamente al tipo de proble-
mas que me presentaba la gen-
te, asi que la propuse y la gente
lo aceptd. |Y después fueron
los técnicos y los politicos quie-
nes no querian aceptarlo! Pero
acabo siendo aprobada porque
se produjo un apoyo muy gran-
de de la poblacion.

P. Alguna vez se ha referido
usted a la necesidad de mante-
ner un cierto grado de flexibili-
dad funcional. Entre sus ulti-
mos proyectos, el Pabellon de
Portugal para la Expo 98, es un
caso extremo de flexibilidad
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Alvaro Siza, durante su iiltima visita a Madrid.

sin ningln pilar, concebido como una parte
singular, muy especial, del edificio..., y una
parte abierta a cualquier ocupacion y, por
tanto, bastante banal. Esto ultimo significa-
ba modulacion, distribucion regular de ven-
tanas, etcétera. Todo el proyecto consistié.en
tomar como complementarias estas dos par-
tes, una singular y otra banal, de forma que
constituyeran un unico edificio vivo, precisa-
mente por esa misma contradiccion. Una vez
realizado, me han hecho mucha gracia los
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Dibujo del Chiado lishoeta, rehabilitado por Siza tras el incendio de 1988,

metros cuadrados de oficinas
vacias y en Oporto otros tan-
tos, como resultado de sus pre-
visiones. Adn recuerdo la lucha
durisima, cuando estaba ha-
ciendo el Chiado, para conse-
guir reintroducir la vivienda en
esta zona, que era uno de los
objetivos fundamentales. Una
lucha terrible..., y pasados dos
afios de lucha fueron ellos quie-
nes tuvieron incluso que cam-
biar la normativa para conver-
tir en viviendas los dos pisos de
. oficinas que nos habiamos visto
obligados a meter. Hablar de
esto es mds importante que ha-
blar del mayor o menor talento
de los arquitectos. Es un pro-
blema al que hay que hacer
frente con mucha energia. Hay
algunas voces que afirman que esto corres-
ponde al nuevo orden en la distribucion del
trabajo y que reaccionar contra ello es una
posicion decadente, propia de inadaptados.
Yo creo que no lo es en absoluto.

P. Podriamos quiza terminar hablando del
cierto desencuentro que existe atin entre el ar-
quitecto y la sociedad...

R. Mas que la distancia entre arquitecto y
sociedad, lo que me preocupa son los meca-
nismos que fuerzan el desencuentro. Cuan-
do se habla del entusiasmo de
los afos setenta respecto a la
participacion, que no tardé en
ser ridiculizado, y comparas
con lo que pasa hoy dia, ves
que no hay un distanciamien-
to, por asi decirlo, inherente,
sino mecanismos de distancia-
miento. Cuando se trabaja en
abstracto, ese distanciamiento
se hace ineludible y la comuni-
cacion se sustituye por otra
cosa, se cambia por mascaras
de todo tipo. Es un hecho que
las mas monstruosas construc-
ciones y centros comerciales
tienen un éxito enorme, un
éxito que dura dos o tres afios,
igual que ocurre con la moda
de ‘vestir... Bueno, si ése es el
futuro, no me gusta nada, ten-
go que reconocerlo.



